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.tllt1 Beale 
. Yorbeh&laL G hi ht ---- · esc c e 

· des Paukenscblagens. 
Im 15. ,Jahrhundert standen die 

Paukenschliiger bei Hofe und in der 

Armee in nicht' geringer Achtung. Die 
Pauker und Tronip~er bildete~ eine 
vereinigte Zunft. Sie waren es,die bei 
den Turnieren das Zeiehen gaben wenn 
die Lanzen eingelegt werden sollten, 
und beha.-._ptet~n ihr Ansehen da -
durch, · dass sie sich von anderen 
gemeinen Musikanten und ,,Pfeifern" 
unterschieden. Sie n.annten sieh ICunstler, 
weil die Blas - und Sehlagmanieren 
nieht jeder Musikus kannte, wtd sie 
dieselben als ein Geheimnis bewahrten. 

Wer dieser Zunft angehoren wollte, 
musste eine Lehrzeit von 6 Jahren aus­
m.lten und ein hohes Lehrgeld bezahlen. 
Naoh beendigter Lehrzcit hatte sich 

jeder Paukenschla.ger und Trompeter 
einem Examen zu unterwe.rfen, wenn 
er · als privilegierter Sc.hlager oder 
.Blaser a.uftreten wollte. Im ,Jahre 
1426 gab der Kai.ser Sigismund der 
Stadt Augsburg das Privilegiwn Stadt­
Trompeter wtd Pauker halt en zu dilrf en; 
erst spater bekamen mehrere Reichs­
stadte diese Ka.iserliche Konzession. 
So standen auch die Pauker und Trom­
peter nur unter der Gerichtsbarke:it der 
Ftirsten,und es durfte beispielsweise 
kein privilegierter Pauker oder Trom­
peter in der Kirche mit den Stadtpfei­

fern, wed.er die Trompete blasen noch 
die Pa.Uken schlagen. 

Man ersieht hieraus, da.ss die Kunst 
des Paukenschla.gens eine grosse 
Bedeutu ng er langt hatte. 

Obwohl die Trompeter und Pauker­
kunst sieh tiber 300 Jahre hindurch 
e.rhielt, so war es ihr doch nicht liinger 
moglich ihr Ansehen . zu behaupten, da 
die · Musik . immermehr an verfeinertem 
Geschmack zunahm.Doch ist sie dadurch 
nicht verloren· gegangen und die Pauken 
sind gleich den Trompeten ein wichtiges 
Orchester-Instrument geworden. 

Die A..'lforderWlgen an diA Leistung 
eines Partkers sind jedoch von Jahr zu 
Jahr gestiegen und man verla.ngt von 

History· 
of the Art of Kettl~drumming. 

In the 15th century kettledrummers 
were held in no small ~steem by 

the court and tho army. Kettledrwn­
mers and trumpeters formed a joint 
guild. It was they who ga,•e the signal 

at tourneys for the lances_ to be 
laid in rest, and they maintained 
thefr high esteem by holding them­
selves apart from common musicians 
and pipers. They termed themselves 
artists, because not every musician 

understood the arts of blowing and 
drumming, and they preserved these 
arts as a mystery. 

WhoeY-er wished to become a mem­
ber of this guild had to undergo an 
apprenticeship of 6 years and to pay 
a heavy tuition-fee. At the end 
of his apprenticeship every kettle­
drummer and trumpeter had to under. 
go an examination if he desired to 
perform publicly as a privileged 
drummer or trumpeter. In the year 
14-26 the emperor Sigismund con­
ferred upon the town of Augsburg 
the privilege of maintaining town 
kettledrummers and trumpeters. It 
was not until later that other imperial 
towns rt:ceived a similar privilege. 
The kottlcdrummer-s and trumpeters 
were thus under the immediate juris­
diction of the sovereigns, and for 
instance,no privileged drummer or ~n:un­
peter could -be required, to blow the 

lleTopia 
11rpLI ua· JIUTaBprh. 

B'h 15~~~ CT0~1ltTin JUjTaPpJJCTLl aa'­

HHMaJIH O'l6Hl> BH,ll,HOe l:l'B(~'FO npB 
,l],BOpax·h II B'L ap1ui11. JI»TaHpHCThl B 

6apaoaH~llRH COOT&BJUJJIH OCOOCIIHLIH 

nex'h .. Ilp11 TypHupax'h onu no,ZJ;aBa.TIJr 

3HllK'b K'h Ha'laJiy 6oSI; CBOe 3H&'l8Hie 

OHH coxpaumm ew,e 6naro,ZJ;apSI TOM.Y, 

' 'ITO OHH OTJilflla.'IHCh OT'b ,IJ,pyrBX'L 

npoOThIX'L MY3J,IKall TOH'b H Ha3I,IBa,m 

ce6.H apTHCTal\m, TRK'b KU.K'b HC BCSIKiii 

l\lY3LUWHT'L 1tl0r'b TUN'h XO})OIIlO :&llOAi>"l'lt 

.ZJ;yxOBLIMH H 6apa6aHHhU.III IIHOTPY -

MeHTRl\111, Jf 3TO npoHMym.ecTBO OHJJ 

coxpaH.JlJIH RaK'L 0006euHy10 Ta11uy. 

Bc.HRiii, ze~1a1omiii npuua)lJiemaTI> 

K'h JOG ~exy, ,11;0IDKein o:LTJrL npo6mi. 6 
Jl'BT'L B'L o6yqeuiu, aa Koropoe noJiara­

J1ac1, rpo.Ma)IHllJI cyMMa. Ilo OKOH11&HiB 

06y11eHiJi y11euuw1, .n;ommm1> 6hLJl'b JI~ 

Beprny'l:'l>CSI OCOUeHBOl\lY HOllLIT&HiJ(), 

ecJin OH1> ze.11a .. 1:·1> no.11y11HTh 8Banie 

llf.mBeJI~IIrl:lpoBaHHaro JlHT&BpHCTO. ll 

Tpy6aqa: B'L 14 26 ro;ty ropo)t'h Ayro-
6ypri, ·noJiyqx.1•1, OT'L lhmepaTopa 
CHrH3Myll]l;a npllBBJIJiel'i10 Ha np&BO 

co,11;epzaT1, ropo~oKHX'L -rpy6a'lei B 

JIHTaBpHCTOB'l>; cnyCTJI HtKOTopoe Bpe;.;. 
. . . ~ . 

MJI sro npaao pacnpocTpaux.-r1oc1, B .Ha 

,11;pyrie nmepoKie ropo,11;a. TaiulM'l, 
o6paaOM'L, JIHTaBpHCTLl n Tpy6a'I..B 
H.&XO)lHJIBOlt non uenoope)lCTB6HBLlll'l, 

B'k,Jt')mie11'L ca1111x'L 1topoJ1cii:, TaK'L ~, 

Hanpa»tp'l>, ·aa O)lHK'L Hn npoe.11JIH­

rupoBauHLIX'b Tpytiaqeii B Jlll.1.'UBpBCTOB'I, 

trumpet or to beat the kettledrum in ae xor'L Drp _OO'l> B'l> ~epKBJt O'L npo -
church with the town pipers. 

It wiJl he seen from this that the 

art of playing on the kettledrum had 
attained to great importance. 

But although the trumpeters and 

drummer.s succeeded in maintaining 
their position for some 800 years, they 

were unable · to do so any longer in 

the face of the advancing refine­
ment in musical taste. But for all 
this they did not disappear, and ket­

·t}cdrums, like trumpets~are now impor­
tant orchestral im;truments. 

The demands which am made on 
the skill of the kettledrummer rise 
from year to year and he is required 
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OT:WMH )lYBLIRaHT&Mll. 

Hn 3Tor~ .11erKo yo110Tp1iTi., W» xa­
KO.M'L BLIC0KOM'b ll0118TiJ HaXOl(BJIOCI, 

COCJlOBie JIRT&BpHCT0B'L. 

XoTSI HCKYCCTBO Brp&Tb BB, JIHTaBpt 

B Tpy6~ COxp&BBJlOCJ. 60Jrie800rin, 
O)lB&KO eMy He y,zt&JIOOI, y.ZJ;epacaT:& 3& 

006010 oBoero npezu.aro npeHK~eCT­

Ba, TaK'L KaK'l, BMiJCT'B C'L pa8BHTieM'b 

.l\HBBJIHSaniB pa3B11Ba.i"IM ll )"TOH11aJIO.ll 

BKyo'L K'h MY3LIR-h; HO CJ.fOTpJI Ha 8T01 

JIHT&Bpa He 3&Tep.KJ1ac1> H B'h HaOTO.K­

m.ce BpeMJI OHa 3&HHMaCT'L BMtoT-t 

. C'L Tpyooii O'10HI, BH):;HOe MtCTO B'L 

opKecTpil. _ C'L .Te'leH ie:m, spe:r.rn HB 

B03BbIOHJIII01, T&Rm.e ~ TpCOOBaHiY 



ihm vor Allem eine ·gute musikalische 

Bildung des Oehor's, eine sfohere Ge­

wandheit in der Ausfiihrung seiner 

ki.instlerischen Tha.tigkeit uncl einen 
guten Wirbe]. Besonders ist es notig, 
da ss derj enige, welcher sich als Pauker 
ausbilden will, schon geniigend kleine 
Trommel studiert hat; erst nachdem fan­
ge er mit dem Studiwn der Pauk.en an. 

Gestalt und Bauarten 
der Pauken. 

Die Pauken best.eh en aus kupf ernen 

Kesselrr, auf welche vermi ttelst eines 
Reifens ein Kalbfell gespannt wird. 
Sie stehen gewohnlich auf einem Holz­

Gestell (Dreifuss); doch findet man auch 
Eisen-Fiisse gleich daran befestigt. 

Die Pauken sind mit 6-8 Schrauben 
versehen, welche zur Stimmung dienen. 
Solche Schra.uben mit recht weitem 
Gewinde sind besonders zu empf ehlen. 

In neuerer Zeit hat man die soge -
nannten ,,Maschinenpauken'' eingefiihrt, 
welche ein schnelleres Umstirnmen 
ermoglichen. Solche fand ich in 
meinen Engagements in sehr ver­

sohiedenen Ar ten; dabei waren die 
Wiener-Drehpauken die unvorteilhaf­
testen. Die Stimmung derselben wird 
durch Drehen des Kessels bewirkt. 
Dadurch bekommt man aber bei jeder 
wechselnden Stimmung einen anderen 
Sehlagfleck und das Fell klingt auf 
der Riickenseite schlecht; selhige sind 
daher nicht zu empf ehlen. 

In Frankreich fand ich Maschinen­
pauken g leich den Deut"ichen von Pfundt. 
Hoffmann Leipzig, welche sehr gut 
waren, ausserdem noch eine zweite 
Art, genannt ,,Pariser-System:' 

Bei diesen Pauken lag die l\lcchanik 

im Kessel und das Fell, sowie dessen 

to possess above all thmgs a well­
trained ear and reliability in the 

execution of his art, especially a good 

roll. It is especially requisite that 
a student who wishes to learn the 
kettledrum should first devote ade­
quate study to the side drum, after 
doing this he may proceed to the 

study of the kettledrum. 

Shape and Constructions 
ofthe Kettledrum. 

The kettledrum consists of a copper 
hemisphere over which a piece of 
c~lf vellum is stretched by hoops. It 
usually stands on a wooden tripod, 

but sometimes we find iron feet 
affixed to the instrument. It is 

furnished with 6 to 8 screws for 

the purpose of tuning,and the screws 

with a very broad thread are pre­
ferable. 

Of late years the so-called"mccha­
nical kettledrums'' have been in­
tr.oduced, which enable the pitch to 
be changed more rapidly. I found 
these in various places during my 

engagements, and the Vienna-turning 
kettledrums were the least advan­
tageous of them. These are tuned 
by turning the body round. But in 

doing this a fresh spot is beaten 

with every change of pitch and the 
vellum sounds badly on the back, 
so that they cannot be .recommend,Jd 
at all. 

In France I found mechanical 
kettledrums like the German om~s 
made by Pfundt-Hoffmann of Leipzig; 
these were very good. I also found 
a second kind, called the "Paris 
system?' 

In these the mechanism was in~ 

side the drum and the vellum arid 
Stimmung wurden du.rch einen Eisenreif its pitch was regulated by an iron 
reguliert. Dies es System bewa.hrte hoop. This system turned out very 

sich sehr schlecht, weil die Mechanik •, bad in use, because the mecha111sm 
im Kessel den Ton vollstiindig dampfte. ir1 the drum quite muffled the tone. 
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K'h xopome.My JIM.TaBp11cTy, Ko1·op1>1M 

)].OJinWH'h 06Jia.n,aT1> xopomo pa3BH -

ThlM'h CJIYXOM'h, yidmo II apTIICTll'IHO 

B.7Ia,7l,'BTh CBOIJl\l'b HHCTpyl\teHTOM'l,,OCO­

OelllIO npn HCIIOJIHeHill Tpem1. lJ. 'l'06bI 

6bITh :xopOIIIHM'L JIIITaBpHCTOl\I'L,IJOOO­

XO,IJ;Ill\1O enaqaJia H:l\l'hTh .rr.ocTaTff'IHl>lSI 

nmmauiSI ,1i;.,1.H urp1,1 ua MaJIOl'tl'h 6apa -
6aB'B; TOJihKO TaKHl\l'h o6pa30M'L l\lOaaIO 

~OCTIHHYTb CBOCH ~tJIIL 

B11µ;1> 11 ycTpoiicTBO 
JUITaBp'l>. 

Jht'l'aBpLI COCTOSIT'h ll3'h :MiiJ(Uaro 

KOTJia, na ROTOphIH HaT.HHyTa npH 

IlOMOll(ll 06py11a TeJUPihJl nrn.ypa;IroTJll,I 

CTOHT'h OOblKHOBCHHO HU ,11,epeBJIHHOM'h 

Tpe110JK1IHK'B; "'uHOI'JI.U np1rnp1HJJI.HIOT'b 

K'b Hl1M'b npSIMG m.eJI'B3HhUI JlO:il{KH 

]I.JIJJ Hac1•poirxn Jilf'raBp'h uaxo)l.HTCJi 

ua HlfX'h 6-8 lHfllTOB'h; ~cooenHo 
npHro,n;HI,I BUHThl C'h IlO3l\JOa{HO IUH .. 

poxoii rae"tJHOM .ttapt3IWH. 
B•1, nocJI'B,Zl;Hee BpeMJI noni.rrn B'h 

yno·q,e6JieHie TaK'h H33hJBaCMhUl JIHTaB­

pl,T C'b l\Htm1rnon, K0Top1,1.H .n;aH>T'h B03-

MOmHoCTI, B'h Noponwe Bpel\JSf nacTpOllTL 

Bech m-wTpyMcHT'h. llo,n;o6nhISI m1TaB1n,1 

BCTp'R'IUJl'l, SI OtICHh l{aCTO B'b caMhlX'h 

pa3JIIPIRhlX'h Hil;tax'h; upn 9TOM'h 

OKa3a.riHCb C&Mhll\fIJ npaK'l'Jlt{JIJ,UIH ·. 

BiiHcI-..iSI BpUIU.UlOll(iJJC.H JIHTaBpLl. 

HacTpOHKa 3Toro HHCTpyl\teHTa npo­
~SBO.ZUITCSI nocpe,11.cTBOl\l'b 11pam;e11iS1 
ROTJia, BC.11t;r,CTHie 3TOro noJiyqa.eTOSI 

npu BC.HKOH HOBOH 11acTponKt .n;pyroe 
Mfa,4·0 y,IJ;apa II IIIKypa O'l'.n;aeT'h Ha<>ti­

pa'l'HOH CTopoui; 011en1> mmxoii peaoHmcri.; 
Il0,1I.OOHhlJi JIHTaBphl Si H H B'h KO0M'l, 

CJIY'Jat He Mory pCKO.MeH,1I.OBUTh. 

Bo <I>paun;in BCTP'R'JaJI'L Sf JIHTaBphl 

C'h l\HlIDHHOH, KOTOphUI HH B'h 'ICl\I'h He 

ycTynaJin HrflMCJJ.KHl\J'h ClfC'l'. Ifo,yn)J.T'l,­

ro4>M3H111'h B'h Jle11n1~n l"B; Tal\11, no­

Ua,]J;u8'rCH T-aKme II ,1I.pyraS1 Tax1, 

1rn31,rnaeMa.R ,)IIapnmcxasr cncTeMa. 

B·b 3THX'b H.HCTJ})"l\IeH Tax'b l\IeXaHJI3M'l, 

H1xon:i:~11i,;J1 B'h KOTJI'B;Hacrpon.Ra llIRyp1,1 

np°.H~BO!(II.TiaCJ> npit IIOl\IOIIlll ~IWJI'B3Haro 

o6py'ia. :ha CHCT~rn. OKaaa.'laCI, TaKJKe 

nerrpnro,n,HoH, TaK'b KaK'b HRXO;J;.Hlll;i.HCSI 

.B'h KOT.11:i; 1HCXUHl{3M'b oc~1.aOJI.HJI'h 
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Es giebt noch versehiedend Arten 
Maschinenpauken, die versuchsweise 
eingefilhrt Wlirden, aber wegen ihrer 
mangelhaften Bauart keine Verbreitung 
gefunden hab~n. 

Empt'ehlenswerte und in allen 
bes$eren Orchestern des In - und 

Auslandes · eingefuhrte Maschinen­
pauken sind solche von Jena, Puschmann 

und Pfundt-Hoffmann. 

Stelluug des Schiilers 
und der Pauken. 

Die kleine Pauke, B-Pauke genannt, 
steht links, die grossere, F-Pauke 
genannt, steht rechts. So ist es in den 
meisten Orchestern gebrauchlich;jedoch 
ha.be ich die Stellung auch sehon 
umgekehrt gefunden. Z. B. in Leipzig 
(Neues Stadt-Theater und Gewaudhaus) 
stehen seit 1881 dio kleine Pauke 
rechts und die grosse links. 

Man richtet sieh aber leiebt ein, 

und es hat jede Stellung ihre Vorteile 
betreffs verschiedener Solostellen; nur 

ist die erstere Stellung seit vielen 
Jahren gebrauchlieh und deshalb rneist 
beibehalten worden. 

Die Stellung der Kessel ist nach ein­
warts z~ richten, sodass sich die Felle 
gegeneinander neigen, damit die Schli­
gel leicht von einer Pauke zur andern 
.. springen konnen. 

There are various other kinds of 
mechanica-1 kettledrums which have 

been introduced by "'RY of experiment,. 
but have not been generally adopted 
on account of thHir defective con­
struction. 

Some mechanical kettledrums which 

may be recommended and are to 
be found' in most good orchestras 
are those by Jena, Puschmann and 
Pfundt-Hoffmann. 

Attitude of the Drummer 
and Position of the Kettledrum. 

The small kettledrum ( called the 

B~ drum) stands to the left: the larger 
(called the F drum) to the right. This 
is the custom in most orchestras, 
but l have also found the reverse 
arrangement. In Leipzig, for example, 

in the- theater and concert house the 

small kettledrum has, since 1881, 
stood on the right and the large 
one on the left. 

But it is easy to accustom one­
self to this, and each position has 
its advantages in different solo pas­
sages; the former arrangement has how­
ever been in wgue for many years 
and is therefore generally retained. 

The position of the kettledrum must. 
be an inward one, so that the heads 
may slope towards one another, in 
order that the stick may $pring ra­
pidly from the one to the other: 

::~!:11~: ~. q 
Ilpurh})'b: ~ ~ 

OOBepmeHH0 BBY'IH001'J, TOHa. 

KpoM.t BJillllCHa8BaJIHMX'h llH)J;()B'b 

cym.ccTByeT1, em.e Macoa ,n.pyrHrb BH­

)1.0B'.b MaUIHHHhlX'h JIHTaBJYI,, KOTOphISI 

BBO~SITCSI }(JUI OilhlTa, HO BC.lJ:i»,D.OTBie 

cBoero He,n.ocTaTO'lHaro ycTJ)OHCTBa ire 

MOryT'L uaihu: mupoKaro pacnpoCTpaHe­

Hia. CaMl>ISl Jl}"lllliSI JIHTaBpLI C'b M8Illll­

HOH, BBe,n;enHhlH Bo Boilx'h M-hcTHbIX'J, u 

aarpaHH'IHl>IX'I, opKCCTpRX'h,,Il;OOTaBJLHIOT1. 

leBa, IlynutaH'L H Il+YJI,!l.T'h-fo~MaHH'b. 

IloJiomeuie y11emma 
JI JIIITRBp'.b. 

M&Jiaa JIBTaBpa (TaR'b naahlB&e.Ma.ff 

Cu~-JIBT~Bpa) Haxo,n:HTCSl Ha JiiBO.H OTO­

pouiJ, H OOJiblla.K (Ta.K'L H&3WB&eMaa 

~a-JIHTaBpa) Ha npaBoii. TaKoe noJio­
ateHie npHHJITO 60JibIIIeIO 'laCTLJO BO 

BCtX'h opReCTpax'h; O,!l.H&Ro, ,H BCTp'B­

'laJI'L u o6paTnoe llOJIOatCHie, TaK'L 

HanpH:M-hp'b, B'h Jie.iinn;urt ( HOBiaIH. 

ropo,n;cKOU Te&Tp'h D reBaJIAraya'I,)· CTO­

HT'h C'h 1881 r. ?fiaJiaH JIBT&Bp& Ha npaB<ii, 
a 6oJI:bmaJt Ha Jitaoii oTopout. 

IloH.HTHo, 111.·o BCJIKiH 0TaB11T1, cBoii 

nncTpyMeHM>, RaR'L eMy y,D.o6B,J,e, 
Rpo1w:h Toro, BCSIIWC IlOJIOateHie u:arJ.eT'L 
c:sou npeBxyw,eCTBa, ocooeHHo npu 
BCilOJilleHDICOJIOj TaK'b R8.K'I. nepsoe 
llOJlOSeHie BBe.n;eHO yme C'b. ,D.a.JHIIX'L 

nop1,, TO OHO coxpaHHJIOOlt AO H&CTO­

JUII;aro BpeMenn. 

KoTJILl cTaBJITC.JI 001a1KH0Ben110 

TaKHM'b 06paao1tI'L' 11T06LI mKyplil 

6LIJIB o6pam;eHJil .n.pyn K'L APJI'f,,D,U.OLl 

ll&JIKH J,Jt06H-ke MOrJIH nepeXO,JtBTL 

O'L. O,D.Hoii JIHTaBpLI H& APYl'YIO. 

Die Pauke, resp. deren Fell, hat 

I 
The drum, or more accurately its JIBTaBpa u1-heT'b TOBLKO O,D.BH'lt 

nur einen guten Ton zwischenderMitte head, has a good tone only between xopomiii TOH'L MeZAY ~eHTpo.ll'L • 

und dem Ra.nde. . 1 the middle and the circumference. KpaeM'L mKypw. 

Siebe Punkt auf nebenstehender Zeichnung:~--
See· the dot on the illustration: ··~::, 

. ..~ 
C». pHOYJIOK'L: 

Auf dem Riickenstreifen oder in I On the back strip or near it, the I Ha nonepe11uoii noJioei; HJIR - ae 
dessen unmittelbarer Nihe klingt der . tone of the kettledrum is harsh aod B'h HenocpeAOTBeuuoii '64B3a ,&'J> ue.ii 

Z.2224 
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Von den \Viederholungs - · 
und Schlusszeichen. 

Die Zeichen ~11:=====~~1 hedeuten, 

On the Repeats 
and Sign of the Close. 

The signs -1-1=======-;::I called the 

0 Il0BT0pIITeJihHbIX'b 

H . aaKJIJOlJII TeJILHl>IX'h 3HUK8X'I>· · 

8m.tKU ·11========-:11 noKa3hIBalOT'L, 

dass die zwischen ihnen liegenden Repeat, signify that the portion of q·ro naxo.n,JIII\UIC.H Mem,il.y HUMH HOTM 

Noten wiederholt werden soJlcn. the com1>osition lying beh,·ecn them .I(o.rnRHhl OhITL non'l'opcHLI. 
is to be repeated. 

Die ersten 7 Takte werden wieder- Repeat the first seven measures, 

hol't und dann gleich auf die 12. then skip that marked I 1. l, 
gesprungen. taking 12. I inst~ad. 

CeMb Ta.K'fOB'h IlOBTOpHIOT(',H H sa -

T'Bbl'h npJUIO nepeXO)l.H.T'L Ha 12. 

-t 2 a 4 5 6 7 I 1 II 2 I 

? " I= J SJ J I J DJ -0 I J] J iCJ I J]J J J I J J I J J I w.o,m ,;ti I J t - =I J J J t 11 

/)a Capo (iJ. C.) heisst, vom Anfang I Da Capo (.o. C.) means, repeat from ,

1 

Da Cflpo (0. C.. :) oa.uatrne1"h noBTop11T1, 

an wiederholen. beginnillg. C'l, cuMaro Ha'4aJia. 

fl J 9 J J g J J 9 J J 9 J I J g □ J d J J d □ J 9 □ 1 J J. ~ ; ., • =I 

?JJJ fiJ 1JJJ J JJ1JJJJJJJJ1i,JJJ,.,JU 

.'] 3 3 JJa Capo. 

Z.22.24 
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Das Zeichen ~ bedeutet die-Wieder- The sign I signifies; rep~at from 
holung der Stelle, wo es steht bis zum this place to the end {Fine). J)al 
Schluss, l'itte. Dal 8eg1w al Ji'i,ie, Segno al Fitte, or abbre-viated D. S. 
auch nur durch D.~'. fll /i'itte ausge- al Fine, signifies therefore, "repeat 
druckt, heisst also,vom Zeichen ~ bis from the sign~ to the close. 
zum Rchlusse wiederholen. 

Sm1K'h•ij oaHal.faeT1, uoBTopeuie o'b 
Toro M-hCTa, -r;rh OH'h CTOBT'h JJ.O KOIUla 

,,Fine!' Ilo3ToMy Dal Seg,w al Ji'z'ue 
HJIH, R&K'.b 'laCTO Jllllllh ne'laT&lOT'L, 

0. S. al Fl°ne oauaqueT'b noBTopeHie 
OT'h ana1rn $s p,o ltoHp.a. 

. ~ 

o/ j o/ Ji I n J J J. ~ J J I J J J J J l I J n J J J h 1J I 

Fine. 

I J JJJJJ £3 I fl 

12 -
./}, S. al Fine. 

Die versehiedenen Taktarten. The various kinds of Time. o· paaJnl'IHaro po.lJ;a TaKTa:n,. 

Die gebrauchliehsten Takta.rten in 
der Musik sincl folgende: 

In music there are various kinds I B-1, MyJi.ad; 1rnfaoTCH C-11-k.nyionde 
of Time, as= po,.1,1,1 TaKTOB'h: 

Vier-Viertel-Takt. 
4;4 time. 

lfoTJ,lpe lJCTBCpn1 TUKTa. 

.Alla breve. 

Drei-Viertel-Takt. 
314 time. 

Tp11 '!eTBepTH TaKTa. 

Zwei-Viertel-Takt. 
214 time. 

J(s·h qeTBepTH TaRTa. 

Zwolf-Achtcl-Takt. 
12tg time. 

,11,idma,ll,ll,UTb ttOCh.'.\lhJX'h TaKTa. 

Neun-Achtel-Takt. Sechs -Viertel-Takt. Sechs-Achtel-Takt. Drei-Achtcl-Takt. 
9Ig time. 614 time. 61g time. 3ts time. 

,I(ell.HTh BOChMblX'b TaKTa. Ulecn. '-leT riepTeH Ta !-.Ta. IJ Iecm, aoebMhIX'h TttKTa. Tp11 BOC!l:!\lhlX'h TaKTa. 

'l . . 222/t 

I 
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Uebungen. Exercises. Ynpamuenia. 
The small kettledrum stands on the left. MaJiaH JIHTaBpa CTOJIT'b cJI'frna. Die kleine Panke steht links. 

Die grosse Pauke steht rechts. The large kettledrum stands on the right. BoJU,ma.a JlltTaBpa CTOHTo cn11aBa. 

Der Schiiler stimme die Pauken in 

C Wld G ·?; J j .1 ein(siehe Seite 8 

-1.1), nehme die Schlagel zm· Hand(siehe 
Seite 7) 1llld versuche folgende Uebnngen, 
welche erst langsam ausgefilhrt we1·­
den miissen. 

The pupil should tune the .kettledrums_ JhITaBP.hl nacTpannaIOTC.H B'b ]{o H 

to C and G ?= J J I ( see page. 8 to CoJih ;): J J l{cM. cTp. 8-U),aam1'b -

11), take the sticks in his hands (see y11en1:1K'h oepeT'h naJIKH B'h PYKY (CM. 

page 7) and practise the following cTp. 7) II npoJl3BO)I.JIT'h cJI'h)l.yIOUJ,i.a 
exercises, which must all be taken yrrpaarneni.a, B'hKOTOphIX'h Heo6xo~10 

r bedeutet rechte Hand. 
l ,, linke Hand. 

slowly at first. ynpa3(HJIThC.H CHa'laJia MC)l,JICU:HO. 

r means right hand. r oauaqaeT'h npaBaSI pyKa. 

l ~, left hand. l ,, JI$Ba.H pyKa. 

t. ? " J J I J J I JJ I J J I j J I J J I J J 0 
r ,,. l r l r I r l r l r l ,,. l 

I 

2. ? ,~ J J I J J I J J I J J I J J I J J I J J I J J I 
r l r I r l r l r I r I r l r l 

a. ? " J J I J J I J J I J. J I J J I J J I J J I J J I 
1· l r l r l r I r l r l r l r l 

4. ? C j j I J j I j J I J j I J J I j J I J j I j J I 
l r r l l 1· r l r l l r r l l r 

5. t .. J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J - I 
l r t r t 1· l 1· l r l r l r l r l r l r l r l r l r I r l 

6. ? e J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J - I 
lrlr lrlr rlrl rlrl lrlr· rlrl lrlr l 

,. ? " J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J J J I J J .J J I J J J J I J - I 
l r 1· l l r l r l r l r r l r l l r l r t r l r r t r r l 

8. ? I* J] J p J I JJ J n j I J J J J J J J J I JJ J) ,; n -Ji 'i I Jj '1 Ji 'i :j, 'i Jj '1 I 
l 1· I 1· l 1· - l r l r l l l r l r l r l r l r l r I r l r l ,,. 

? £l J £l j I ;,Q J n J I J - I 9 · 
lrl lrl rlr rlr l 

? JJJJn J!JJQ I JJJJD .tmp In p JJJSJJJJ I J JJ 'i - I 
rlrlr·lrl1·lrl rlrtrlrlrlrl rlrtrlrlrlrl lrl 

Z.2224 
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Der e-infache Kreuzschlag The Simple Cross Beat. IlpocTOii nepeRpecr H hIIi YAap1, 

wird folgendermassen ausgefUhrt: ls executed as follows: n1>ommom1Tclf tWB;lJ}( 1uunt'h<>opa3owh: 

Der rechte Schlagel schwiugt sich The right stick is swung over the IlJlaBa.H na.1Ka npollaJWJllirh y.n,ap·i. 
Uber die linke Hand, der linke folgt tuft hand, and the left stick follows, qprnrh .a1:iHy10 P):~Y, h'.OTopu.H mtT'BM'h 

ihr nach, u. s .w. and so on. c;11i;1.yeT'h 3a Hl'li n T. :L. 

10. , ., n n n J¾ n n n n I n n n n 1 , 1 1 1 1 
rlrl rl~I 

11. 

12. :1-"J; □ we1nnJJJ.J1nnww□□ 1nn.rm1nnnn1nJ -1 
rlrlrlrl rlrlrlrl 

1a. ? •~ J J J3 J J J J J J J j J J j j I J J J J J J ] J J J j J fi j J I 
rlrl rl rl rl rt rl rl r 

15. 

Der einfache Vorsehlag. 
Die beiden Schlage miissen sehnell 

aufeinander f olgen, sodass keine Pause 
entsteht. Die kleine Note wird kurz an­
gesehlagen,damit die Betonung auf die 
grosse Note kommt. Man libt diesen 
Vorschlag, indem man den rechten 
Schlagel etwas tiefer ( dem Felle naher) 
und den Jinken etwas hoher halt. 

J(BoiiHoii nepexpecTHhrii y;1.ap1:,. 

The Simple Forebeat. IlpoeToii •opmJiarr.1>. 
The two blows must follow rapidly I 06a ~apa ,ItOJUKHLl CJii;,nonaT:h 6LicTpo 

on .. upon the other without a pause. O,ll.lIH'h aa. ,ll.pyrlfM'h, TaR'h 'IT06LI llelK.ll.Y 

The small note is struck short. so mum He Ohl.TIO uayaIJ. Ma.11a.H HOTa 

that the accent falls on the large OTOHBaeTcSI. KopoTKO, ,n.aoht yi1apeniene­
note. Practise this forebeat by pemJio Ha 60J1Lwy10 HOTY, Ilpn ynpa:m­
holding the right stick a little lower He11h1 B'h BTOM'h t,c>puma rt oitycKaIO'l''h 

(nearer the vellum) and the left one npa.ByIO na.1:xy ,ueMHoro HU3\e (6JrmKeK1> 
a Ii ttle higher. llIKyp,t), a Jr:by10 iI,ep*an HeMnoro m,uue. 

17. ,=., iJ ·~ lt,J ~ liJid iJ jJ IJ,JJWwiJiJ liJJWmJJiJ IW;JJi.!]N I 
rl rl rl rt rl rl rl rl rl rrl rrl rrl rt . 

Z.2224 



Der doppeltc \'t,rschlag. The Double Fore beat. 
Da~~mlbe VcrfahJ'(jfl wie bei elem ein- The execution is the same us in 

fochen \ '"or"chlag, nur dass jetzt zwei the simple forebcat, except that t\\o 

8chlii~e notig sind. beats are now necessary. 
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JJ:noiinoii c1>opwJiar'L. 
Y1qmmuenie nponaao)(JITCSI TaK11111,­

me otipa30M'b, KaK1> B npH Dp0OT0X'L 

4>opnIJiart, Ho C'h -ro10 paanuu.eii, qTo 

3)(tCh TpeoyIOTCJl )(Ba y_n;apa. 

1s. ? "hJ t jJ t 1nJ r nJt lnJ uh l.eJ .e@li-d p,JJJ,1,;!Jl" lnJ nJ JJJ ti 
rl r rl r d r 'l'l r r l r 

Der \Virbel oder Triller 
besteht in der schnelle.n Alm•echsclung 

der beiden Schlagel, <lerselbe muss 
gleichmassig und so schneU wie moglich 

studiert werden. Man fange werst 
langsam an, und achte <labei beson­
de rs a.uf jeden .Anschlag des Schfa­

gels, damit die Tone gleichmassig 

stark klingen. Nur hierdurch erzielt 
man eineu guten Wirbel. 

The Roll or Shake. 
This consists of the rapid alter -

nation of the two sticks and must 

be executed with the utmost uni -

formnPss and rapidity. Begin slowly 

and pay particular attention to each 

stroke of the stick so that the notes 

may sound with uniform force. This 
is the ouly way of acquiring a good 
roll . 

TpeJIL. 
TpeJih cocTOUT'b B'h 6hICTpoH nepe­

xim,J; o6tux'b naJioK·i., 'ITo .n,om1rno, 

OJI.H&KO, npouaBOl(IIThC.H paHHOM'iipuo H, 

no BOUI03UIOC'l'H, 61.wTpo. HatilIHaTh 

HCOOX0,1Ull\10 CIHlt{U.JU\ l\fe,ll,.1leHHO~ npn 

3TOAI'b Jl,omKJW o6paIU,U.Th oco6eHHOe 

Bmrnauic na y,1.J,a})hJ namrn,JUlOhlHOJIY­

llaJIHCh paBB08Bf'laIIJ;ie TOHhl. ToJJbKO 

TURH:M'b oopa301tl'h MO:HmO DOJIY'IHThXO­

pomy10 TpeJJh. CMoTpH c.11i;,1.J,y10w,ie npH-

11i;p1i1, R01'0phie Heo6XO,Il.lll\10 HCIIO.,'lH.HTh 

Siehe folgende Beispiele, welche 

cn:scendo -===::. und dr-cn:scendo :::::=:::­
st udi ert werden miissen. 

See the following examples which 
must be practised crescendo -===: 
and decres,:tmdo ====-- , cresce,, .do -==:::::. H decresc,mdo :=:=-

tn. ?= 1, J J I J JI J J J 
r I 1· l 1· l r 

1JJJJ1aann1 
r I 

:l n n nn 1JJ;JJJJJJJJJJJJJ1JJJJJHJJJJ □ JUJJ1 
r 1 rlrl 

20. ?=" ! ! i~ I ! ;E~ I ! t: ~ ~~ I ! $-e; I ~ I 11 ., I - I 
PPP pp p t'!f .1· .ff J.lf fi 

21. ff).~ ! }, ~ y_ ~ _) 1. I ~ J ! I ./) ., I - I 
J.lf ff f ~ P W PPP 

22. 2 " ! I J ! J i1 I J .h n I I •f] .f JO I I I I I J J. o ! I 
P-==-11!fl r I 1· I r l r l f JJ n!f f 

2a. ;,= .. ~ ! ! ! I J J r J I J. J I i i I J J J i I 
p --======== =====- r l 1· pp 
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Orchester- Studien. Orchestral Studies. 
Von hier an fiillt die Bezeiehnung From this point the indications for 

fiir die rechte und linke Hand weg,weil right and left hand are omitted, as 
der Schiller die richtige Anwendung der- the pupil is assumed to be now able 
selben nunmehr sulbst wissen muss. to employ his hands properly. 

91. 

Molto vivace. J. = 120. 

OpxecTpOBLISI ynpaarneuia. 

8,ntc1, oTna,naeT'b ooo:maqeHie npaBoii 

11 JI'BBOH pyKH, TaR'b KaR'b yqe1UIK'b 

,n:0J1me11'11 Teuep1, oaM'h 3HaTh,· Ror,It;a 

11 KaI-WH pyKo» urpaTh. 

92. ? fJ•Ji 1J.J,J 1J JJ 1JJJ I J . .J1J U.~ 1m1J J J!Jj 1J.;,J 13 JJ I Jr t I 
f p ·" /J . /j .I 

Andante con moto. ))=92. . r.\ 

93. ?= ~ ! I J J J 14tMJi, !!1J JJ I J #:! 1,JJJJJ I ii'.! J!j I J ¥ :a I .fl D11 I 
f if 

Pi u animato. J = Ds. 

InEu.H. Andante. )">: 100. 

97. ? g JJJJDJbl, Yi 1f J!Ji, J;DOJl~ffllJ:WLL, jJJ ., I 
p3 9 9 3 3 

IuEsu.B. Adagio. j,= 65. 
~ 7' 7,- r ------~ ,,.,,.._ 

98. ±liit:nJ j w ,~w , w i u lbJ , w ; w ,~u , w s u 1,, ,&frrft ,~u , ,~ftp., 1 
.ff· 

InDu.G. Allegro moderato. J-=100. 

99 · ? g r inbl W L1J Ir m r ffllJP ffl IJ fflJJll I JJ J Ji BI p :1 /J :, 

•) Vorstehende kleine Note und :r..\unmer •) The foregoing small note and number •) Ilpe;J;CTOJUil,iH l\laJILIH HOTLI H -1rn11epa 

bezieht sich auf Malzl~ Metronom, wel- rcfor to Mabel's Metronome which gives HM1310T1, OTIIOillcHie K'hl\IcTpoH0MyMa..11,-

cl1er das genauf" Zeitmass angiebt. the exact tempo. ll,CJIH, yKa3LIBaIO~Cl\ff To11111,1ii TC~fll'h,-

Z.2224 
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In Esu.B,Allegro scherzando. J,=t22. . . 1 

100. ? g ~p,.JiPJ Ip i1ffl Ip., fl ,JI P" P '111 P" H d;"P ffl I - I 
p . 

? mm1 ! 1fflr,1fflr.,1ffl,.,1mm1mm1 
pp pp 

? fP ffi I fP ffl -1 ffl ffl I ffl ffl I l .,)n IV n t d 

? J J l I 1 ! J i l I l TI Jfj l If l, f l, 11 J l JI J l J J l J J; J I 

~·11 I~ ~T"N' i I~ ? G7JJ J J J p I t j., ~ l, 2 , 1-12 £ ! l • l I J •. J J J ± J I s J 1 
>>>>>>> 

>>>>>> >>>>>> 

InCu.F. Andante ~so.J 

? lJJJJJ IJt- - rn ffl?j?IP]JJ31jlJJJ31jlJJJ31jlJ4J,1 
PPP 

In Eu.A. Largo sostenuto.~ ~ 4! ~ ~ 
10a. ? w , , sn .,., -• 1 , , ;; v , , , r ½ , 1 v , ; v ., , -· 11 

p 

InEu H j I >~ 9 i ,1 m * ~ 
104: ~ f ; , = Ii i ~ I F EU i I Ell u &? I 27 75 i l 1 

11.~ ,1 fl ·~ 

Z.2224 
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InCu.G. Lento ;~estoio .• ~ ~-~ ........._ 

100~ ,{~J35552Ji., J\' I ~Ji., l., I JJ =j~j ~j !J -0 I 
,>->>>>>> 

, 1,-JJS)., I J!Jh ,;1 w:BJu JI ;noJJHwjJ']I JI 
P-==-J:Z -===ft P 

In Fu.C. Allegro vivace) fJ !J · i~ ,1 .1 ,1 ,1 ~ .1 '• • 
106.? i +;JG l(fr(frl (lrCfr I 5[ff I cfffil I &tffl tfrffir IV ,11" 
In Cu. G. .ff I In Cis. All~/{o maestoso." Un poco sostenuto. -i 

? B jJJJJJJ I fflJ ,Q I J ,; JI .t⇒,J); .Gll#f ,t J),u l#J.,_ti,J,.,Ji, l#U 
In Fu. B. Con fuoco. ~ lJ ..,, Allegro. d= 1 

10,. ? 1, ; n , l n J d J h I Ji , I e q ., ~ , V ., I - h· C Cl rt C" t I mr > >>> >>> ff 
In Du.A. 

1 Moderato.,, 

? "p"l8 IJ n ,jl P'' p.,t Ii I V"V'V!P'I r'·~r.,·,1 t!/trt!f&I 

, r 'ir.,if Ir, -1~ It r, .,rfrl r, r'·~ 1 rt -11 
1 ~ tW 'trfrl r • ~.,~,11 

In E · 

? 1 .i_lfH ' L fr ¥1 p ' p I ~ ' Ef P ' ~ Ip tfrP L f rl n 't µ' V" p I f I r t - I 
mf p PP or sc. _ _ - mf==-P 

In Hu.Fis. Maestoso. d 
108~JJSJ).,'JilJ;'1l-lj'"JJJJl''Jilj"l-lJi'l-l1 11 

~ a a 

? J 'f';S;)'J>.,lj"Jj"J)')'IJ ~ □3JJi\J)'11J)')'t~YJtd ! lji'TJi'J1')'11J t -1 
p /J /J =--

I I - l ; ., I J l .. I ; dJb't Jiy I ; l - I J d,/lldl, I J t - II 
In Eu.H. Lento. J 
109. ?11 r l = 1nr I - 1mr l r ., ~ I r t F l I :; I ~ I ~ I ; I 

pp . . jjlll jjlll jjlll jjlll 

1 
? r , - 1· - 1 J , , ,. ; p I J * - 1 g 1 ~ 1 ~ 1 ;;r I r t - 1 

.jjlll jjlll jjlll 

Z.2224 
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InEsu.B. Allegro.J · · ,.--;;-rn--

110., Ii', ➔ 1 t,hcrp, 1 h~trP, 1 ., EFP, etP 1 ., cru rJ1r:ti1 
p 

~ ~ ~ ~ »»»> 

>>>>>>>> P -.:.:...,; creso.pocoa _fJO(JO -

? JJJJJJJJ1J t - I 1 
1 Ir 'C"PCFIP 'CfF'EFIPQ"F"ErlF'Q''F'Efl 

p 

InEu.H. 

? r ,nJ J1J.lil miflf51f)1 &OJ J □ J;. 1-1 ffi ffi ffl ffl I 
~ ~ creso. pocoa pooo _ _ -· - - - -

? J • ~ JJ jJ l-l,I ffi BJ -@ ffi I JJ JJ JJ JJ I pt Ut I f P t I 
>>>>>>>>., 9 • 9 /J _ _ _ _ _ pu~ - - - - . 

In F. Molto moderato. J 

111. ? f • Ji 't Jl 't I J 1 JJ Jj 5 jJ J I J 'l JJ JJi 't Ji 'l I Ji "Ji 'l J 't J} J I 
pp a a a 

Z.2224 
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Aus ,,Egmont~'-Ouverture. L. van Beethoven. 

In Cu.F. Allegro. J. Solo. . . ~"rolljoen 

1as. ? ~ 1 1 1 n J I J J J .1. 1. IJ n h J J I h J I JPfi;il J+t-JY-b~ 
.tf .9 .f // . ! 

er,rico , . I":'. Allegro con brto. a 

? YhJIJJ' I l f.,., '" JJ),f lJJJJt JJJJl IJJJJl JJJJH 
if .if ·if 

~ Jl J l I Js h I J' JJ di J ., iJ di J lttJ I J JJ .J I J J .J J I 
N9f. 

Vivace. 1 - 26 21 2s 

-?f ffiJJJJJI= J 11 IS I j I JJJ., t I JJJ .,, I JJJ Y l lJ)JH IJJJM 
p _ jf lJ · /J ,1 9 ,9 

25 ~ ~ 2 

N96. In Esu.B. 

?f ~ 1, i I Ji., i d/J I J.,, d_/J I J,., .,. ;_1:n 111, 1 :pr&dh LI 
jf Z.2224 
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