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el Geschichte .
" des Paukenschlagens.

Im 15. Jahrhundert standen die
Paukenschliger bei Hofe und in der
Armee in nicht geringer Achtung. Die
Pauker und Trompeter bildeten eine
vereinigte Zunft. Sie waren es,die bei
den Turnieren das Zeichen gaben wenn
die Lanzen eingelegt werden sollten,
und behauptetén ihr Ansehen da-
durch, dass sie sich von anderen
‘gemeinen Musikanten und ,Pfeifern”
unterschieden. Sie nannten sich Kiinstler,
weil die Blas-und Schlagmanieren
nicht jeder Musikus kannte,und sie
dieselben als ein Geheimnis bewahrten.

_ Wer dieser Zunft angehoren wollte,
musste eine Lehrzeit von 6 Jahren aus-
hslten und ein hohes Lehrgeld bezahlen.
Nach beendigter Lehrzeit hatte sich
jeder Paukenschliger und Trompeter
einem Examen zu unterwerfen, wenn
er als privilegierter Schliger oder
Bliser auftreten wollte. Im Jahre
1428 gab der Kaiser Sigismuud der
Stadt Augsburg das Privilegium Stadt-
Trompeter und Paukerhalten zu diirfen;
erst spiter bekamen mehrere Reichs-
stidte diese Kaiserliche Konzession.
So standen auch die Pauker und Trom-
peter nur unter der Gerichtsbarkeit der
Fiirsten,und es durfte beispielsweise
kein privilegierter Pauker oder Trom.-
peter in der Kirche mit den Stadtpfei-
fern, weder die Trompete blasen noch
die Pauken schlagen.

Man ersieht hieraus,dass die Kunst
des Paukénschlagens eine grosse
Bedeutung erlangt hatte.

Obwohl die Trompeter und Pauker-
kunst sich iiber 300 Jahre hindurch
erhielt, so war es ihr doch nicht linger

‘moglich ihr Ansehen zu behaupten, da
die Musik immermehr an verfeinertem
Geschmack zunahm.Doch ist sie dadurch
nicht verloren gegangen und die Pauken
sind gleich den Trompeten ein wichtiges
Orchester-Instrument geworden.

Die Anforderungen an die Leistung
‘eines Paukers sind jedoch von Jahr zu
Jahr gestiegen und man verlangt von

History

of the Art of Kettledramming,

In the 15th century kettledrummers
were held in no sinall usteem by
the court and the army. Kettledrum-
mers and trumpeters formed a joint
guild. It was they who gave the signal
at tourneys for the lances_to be
laid in rest, and they maintained
their high esteem by holding them-
selves apart from common musicians
and pipers. They termed themselves
artists, because not every musician
understood the arts of blowing and
drumming, and they preserved these
arts as a mystery.

Whoever wished to become a mem-
ber of this guild had to undergo an
apprenticeship of 6 years and to pay
a heavy tuition-fee. At the end
of his apprenticeship every kettle-
drummer and trumpeter had to under-
go an examination if he desired to
perform publicly as a privileged
drummer or trumpeter. In the year
1426 the emperor Sigismund con-
ferred upon the town of Augsburg
the privilege of maintaining town
kettledrummers and trumpeters. It
was not uatil later that other imperial
towns received a similar privilege.
The kettledrummers and trumpeters
were thus under the immediate juris-
diction of the sovereigns, and for
instance,no privileged drummer or trum-
peter could-be required, to blow the
trumpet or to beat the kettledrum in
church with the town pipers.

It will be seen from this that the
art of playing on the kettledrum had
attained to great importance.

But although the trumpeters and
drummers succeeded in maintaining
their position for some 300 years, they
were unable to do so any longer in
the face of the advancing refine-
ment in musical taste. But for all
this they did not disappear, and ket-
{jedrums, like trumpets.are now impor-
tant orchestral instruments.

The demands which are made on
the skill of the kettledrummer rise
from year to year and he is required
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- Heropia

ATpH Ha autaBph.
Bs 15MD cronkrin anpTarpueTs 3a-
HEMaJH oyenh BHjaHoe MBero upH
ABOpax'h W Bh apMin. JuTaspHeTH X
GapaGaHINKN COCTABIANM 0COGCHHBLHE
nex’s. IIpn TypHHpaxXs OHH TOLaBaLN
3HAKb K'b Hayalxy 6os; cBoe aHaveHie
OHU COXpaHMJIM elne GIaroXaps TOMY,
‘NTO OHM OTJWYalINCh OTDB APYTHX'B
IPOCTHX'b MYSHKaliTOBD M Ha3bIBaIM
cels apTHCTAMII, TAKD KaK'b He BCAKIMN
MYSHEAHTB MOI'b T4E’b X0POIIO RIAxBTS
AYXOBHMHE ¥ 6apabaHHBIMI HHOTPY -
MEHTaMH, H 3TO HPCHMYILeCTBO OHW
COXPUHHIH Kakh 0006EHEYI0 TaUHY.

Beskili, aeaanomill npunagnexaTh
K'b HX'h TIEXY, XOAKOHS GHIrb Tpo6KTs 6
ab1T'p BH 06y Yenin, 3a KoTopoe noJara-
Jachk rpoMaiHad cyMMa. Ilo okonvanin
ofyyYeHis yYOHUKb NOJN4eH'D 6bUTD G-
BEprHyThCH 0COGEHHOMY MONBITAHIIO,
€cJll OH'b Helarh HOJXYYMTh 3BaHie
IH)IBELTHTHPOBAKHATO JHTABPHCTS H
Tpy6aua. Bw 1426 roxy ropoxs Ayre-
6yprs monyyma’s orbs lMmeparops
CurnamyHna upHBHANeTilo Ha mpaBo
COJlepXATh TOPONCKHX's TPyGaueH =
JAHTaBPUCTOB'D; CIIyers HERoTOpO® Bpe-
M# 3TO IPaBO PACIPOCTPAHUIOCH I HE
ApyTie mMmepokie ropona. TaKEM'B
o6pasoMb, JHTaBpHOTH H Tpybaum
HAXOAHIIHCH NOXH nenoopencuennuh'x. _
phrbuieMs caMEXB KopoJcii, Tk Y0,
BanpuNEph, HA OAMN'DL HED IPHBEIIH-
THPOBaHHHX'> TPYOudel ¥ INTABPECTORD
He MOI'b HTPATH BH IePKBH ¢b IPO -
CTHMH MYSHKBHTAMH. '

Ha1 3T0r0 Jerko yoMoTphTh, B Ka-
EOM'b BEICOKOM'h II09€T’S H8XONXHIOCH
COCJIOBi¢ JATABPUCTOBS.

XoTsa MCRyceTBO HIPaTh Ha JNTABPS
H Tpy6s coxpanmaocs Gorbe300rkTs,

‘OHAK0 MY He YA&JOCHh YACpKATh 38

606010 ¢BOEro NPeAHATO HPEHMYIIECT-
Ba, TaKs Kakb BMBerds cb passuriems
HBHJIABAIIN Pa3BIBAICH # YTOHYAICH
BKYCh Kb MY3HKE; HO CMOTPS Ha 9T0,
A¥TABpS HE 3aTepHNach M B'b HACTON-
Iee BpeMs oHa 3aHUMaeTh BMbBoTh

" b TpyGoil oueH’ BHLHOe MBeTO B

opkecerph.. Cnb.redenioMs Bpemeun
BO3BBICUJINCh TaK¥ke H TpeGoBanis



ihm vor Allem eine wgute musikalische
Bildung des Gehdr's,eine sichere Ge-
wandheit in der Ausfiihrung seiner
kiinstlerischen Thutigkeit und einen
guten Wirbel. Besonders ist es notig,
dass derjenige,welcher sich als Pauker
ausbilden will, schon geniigend kleine
Trommel studiert hat; erst nachdem fan-
ge er mit dem Studium der Pauken an.

Gestalt und Bauarten
der Pauken.

Die Pauken bestehen aus kupfernen
Kesselrr, auf welche vermittelst eines
Reifens ein Kalbfell gespannt wird.
Sie stehen gewdhnlich auf einem Holz-
Gestell (Dreifuss); doch findet man auch
Eisen-Fiisse gleich daran befestigt.
Die Pauken sind mit 6-8 Schrauben
versehen, welche zur Stimmung dienen.
Solche Schrauben mit recht weitem
Gewinde sind besonders zu empfehlen.

In neuerer Zeit hat man die soge-
nannten ,Maschinenpauken® eingefiihrt,
welche ein schnelleres Umstimmen
ermoglichen. Solche fand ich in
meinen Engagements in sehr ver.
schiedenen Arten; dabei waren die
Wiener-Drehpauken die unvorteilhaf-
testen. Die Stimmung derselben wird
durch Drehen des Kessels bewirkt.
Dadurch bekommt man aber bei jeder
wechselnden Stimmung einen anderen
Schlagfleck und das Fell klingt auf
der Riickenseite schlecht; selbige sind
daher nicht zu empfehlen.

In Frankreich fand ich Maschinen-
pauken gleich den Deutschenvon Pfundt-
Hoffmann Leipzig,welche sehr gut
waren, ausserdem noch eine zweite
Art, genannt ,,Pariser-System

Bei diesen Pauken lag die Mechanik
im Kessel und das Fell,sowie dessen
Stimmung wurden durch einen Eisenreif
reguliert. Dieses Sysiem bewihrte

sich sehr schlecht, weil die Mechanik ]

im Kessel den Ton vollstiindig dampfte.

to possess above all things a well-
trained ear and reliability in the
execution of his art, especially a good
roll. Tt is especially requisite that
a student who wishes to learn the
kettledrum should first devote ade-
quate study to the side drum, after
doing this he may proceed to the
study of the kettledrum.

Shape and Constructions
of the Kettledrum.

The kettledrum consists of a copper
hemisphere over which a piece of
calf vellum is stretched by hoops. It
usually stands on a wooden tripod,
but sometimes we find iron feet
affixed to the instrument. It is
furnished with 6 to 8 screws for
the purpose of tuning,and the screws
with a very broad thread are pre-
ferable. :

Of late years the so-called“mecha-
” have been in-
troduced, which enable the pitch to
be changed more rapidly. I found
these in various places during my

nical kettledrums

engagements, and the Vienna-turning
kettledrums were the least
tageous of them. These are tuned
by turning the body round. But in

advan-

doing this a fresh spot is beaten
with every change of pitch and the
vellum sounds badly on the back,
so that they cannot be recommendad
at all.

In France I found mechanical
kettledrums like the German ones
made by Pfundt-Hoffmann of Leipzig;
these were very good. I also found
a second kind, called the “Paris
system?’

In these the mechanism was in.
side the drum and the vellum and
its pitch was regulated by an .iron
hoop. This system turned out very
bad in use, because the mechanism
in the drum quite muffled the tone.
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K'b XOpolieMy JAWTaBPHCTY, KOTOPBIH
AOJ:KeHh 06JafaTh XOPOILO PasBy -
THIM'b CIYXOM'h, YMBIO H APTHCTUYHO
BIaxBTh CBOUM'b MHCTPYMEHTOMb,0C0-
Genno npu Menodvenin rpean. Yro6n
6LITH XOPOIIMM's KHTABPHCTOM',He0l-
X0AnMo cHavada MMBTE J10CTATOYHELI
no3HaHif AN TP Ha MajJoMBb Oapa -
Ganh; TONLKO TAKMMD 06pPa30MD MOKHO
AOCTHIHYTh cBOeH WhirH.

Bugb 1 yeTpoHCTBO
JAHTABPD.

JnraBpa cocroaTs H3b MBpuaro
KOTJIa, Ha KOTOPHM HATHHYTa HPH
HOMOILIH 06pyYa TeJdUhs ILKYPa; KOTIBE
CTOATH OGHIRHOBEHHO HA AePEeBAHHOMD
Tpenvsknukh; HHODAA NPHEPBIAHIOTS
Kb HUM'b NPAMO Kedbsana HoKKH
Jlns BacTPoNEN JMTABPD HAXONATCA
ua Huxs 6-8 BuntoBL;  9co6eHHO
NPUPOAHB BUHTH ¢'b BO3MOMHO TIIH -
pokoii Taeunoll nHaphaxoil.

B® nocabanee BpeMsa BOILIM BB
ynotpedienie Tak'h Ha3blBaeMblA JTNTAB-
PH ¢'b MAINMHON, KOTOPLIA JAaKTh BO3-
MOKHOCTD B'h KOPOTKO® BpeMs HaCTPOUTh
BeCh HHETPYMEHT'h. 1lomo6Hbia HTaBPH
seTphuans 8 o4eHb YacTo Bh caMBIX'h
PAasIBHUHBIX'H BHIaXh; I1PH 3TOMDB
OKa3a/1MCh CAMBIMHM TPAKTHYHHRIMH
Bbrcria Bpamawuiisca JuTaBpHL

Hacrpolika TOro MHCTPYMeHTa IIpo-
N3BORUTCH IIOCPOJCTBOMD BpameHis
KOTJa, Beakniersie aTOro mosydaercs
IpU BCAKOH HOBOM HacTpoiikd xpyroe
mbero yaapa m nmkypa orzaeTs Ha o6-
PaTHOR cToport 0YeHb IIOX0H Pe3OHAHCE;
TMONOGHbIA JUTABpH # HA Bb KOGMB
eryvyal He MOTY peKOMeH HOBAT.

Bo ®pauniu serphuans s JHTABpH
¢'b MUIUKHOH, KOTOpPHH HU BbYeMb He
yerynaan ebMenkums cuer. Laynars-
Tosmanns »b Jefinnurk; Tans no-
najaercs TaKkKe M APyrad Takb
HasniBaemada , Hapuikeras cucrema.

B'b 9TUX'B MBCTDYMEH TaxXh MEXAHIBMB
HIAXOMULICA B'h KOT:1h; HACTPON KA LKy phi
NPOM3BOMIACE PR TOMOIH Kerbanaro
0Gpyda. ITa cACTeA OKA3UIACh TaKMKe
HeTPHTOAHOM, TaK'b KaKb HaXOnAnifics

BE KOTaXE MeXaHM3MD oenabmsaa s



Es giebt noch verschiedene Arten
Maschinenpauken, die versuchsweise
eingefilhrt wurden, aber wegen ihrer
mangelhaften Bauart keine Verbreitung
gefunden haben.

Emptehlenswerte und in allen
besseren Orchestern des In- und
Auslandes - eingefiihrte Maschinen-
pauken sind solche von Jena, Puschmann
und Pfundt-Hoffmann.

Stellung des Schiilers
und der Pauken.

Die kleine Pauke, B-Pauke genannt,
steht links, die grossere, F-Pauke
genannt, steht rechts. So ist es in den
meisten Orchestern gebrauchlich; jedoch
habe ich die Stellung auch sehon
umgekehrt gefunden. Z.B.in Leipzig
(Neues Stadt-Theater und Gewagdhaus)
stehen seit 1881 die kleine Pauke
rechts und die grosse links.

Man richtet sich aber leicht ein,
und es hat jede Stellung ihre Vorteile
betreffs verschiedener Solostellen;nur
ist die erstere Stellung seit vielen
Jahren gebrauchlich und deshalb meist
beibehalten worden.

Die Stellung der Kessel ist nach ein-
wirts zu richten,sodass sich die Felle
gegeneinander neigen, damit die Schla-
gel leicht von einer Pauke zur andern
.springen konnen.

Die Pauke, resp. deren Fell, hat
nur einen guten Ton zwischen der Mitte
und dem Rande.

Auf dem Riickenstreifen oder in

1 the middle and the circumference.

Siehe Punkt auf nebenstehender Zeichnung: ,
See the dot on the illustration: "

There are various other kinds of
mechanical kettledrums which have
been introduced by way of experiment,.
but have not been generally adopted
on account of their defective con-
struction.

Some mechanical kettledrums which
may be recommended and are to
be found in most good orchestras
are those by Jena, Puschmann and
Pfundt-Hoffmann.

Attitude of the Drummer
and Position of the Kettledrum.

The small kettledrum (called the
Bb drum) stands to the loft:the larger
(called the F drum) to the right. This
is the custom in most -orchestras,
but I have also found the reverse
arrangement. In Leipzig, for example,
in the theater and concert house the
small kettledrum has, since 1881,
stood on the right and the large
one on the left.

But it is easy to accustom one-
self to this, and each position has

“its advantages in different solo pas-

sages; the former arrangement has how-
ever been in vogue for many years
and is therefore generally retained.

The position of the kettledrum must.
be an inward one,so that the heads !
may slope towards one another, in
order that the stick may spring ra-

pidly from the one to the dther:
Beispiel:
Example: R\

Tpumtypn: \

The drum, or more accurately its
head, has a good tone only between

CM. pucyHOKD:

On the back strip or near it, the

COBEPLIEHHO SBYYHOCTH TOHA.

Kpowt BHmecHa3BaHHKIX'> BHAOBH
eYIECTBYeTD ellle Macoa APYTHX'D BH-
ZOBb MAIUMHHBIXD JUTABPh, KOTODPKIA
BBOJATCHA XA OMBITa, Ho Bearbacraie
CBOOI0 HEJIOCTATOMHATO yCTPOHCTBA He
MOTYT'h HAHTH ILNPOKATO PACHPOCTPaHe-
Hif. Camblag Jyunnid JAMTaBPHl C'b MAILH-
HOMH, BEEJICUHbIA BO Bebx's MBCTHBIX'D B
3arpAHUYHBIX'E OPKECTPaXh, I0CTABIHIOTT
Iena, Tymnans ¥ Deyuars-loemands.

Hoaoixenie yueHIEa
I JITaBpPb.

Manas smraspa (raxs HasHBaeMas
Cnb-numnpa) HaxoxuTes Ha JbBoH cTo-
pons, u Gonbias (Taks HasHBaeMas
da-auTabpa) Ha npaBod. Takoe moJO-
deHie IPHHATO 60JbIEI0 YAaCThIO BO
BehxX'b opreeTpax'h; ofHAKO, # Berph-
Yax's B ofparHoe IOJOMCHie, Takb
Hanpumbpn, b Jeifnuurd (mommu
Topozckoii TeaTph i TeBaHATAY3D) CTO-
HT'5 051881 I. Majas HHTABDS Ha IIpaBOi,
a Goabmas Ha akBoH cTopons.

MonsTHO, WTO BCSKiM CTABHTD CBON
HHCTPYMEHTDh, KaKb emy yRoGmte,
xKpomb ToTO, Besikoe NoNOKeHie uMEeTs
CBOH NPeMMYHItCTBA, OCOGOHHO ITPH
HCHOJHEHIN CON0; TAKh Kak® IEpBoe
HON0MKeHie BBe/IeHO Yike C¢'b. KaBHUX'D
HOpDB, TO OHO COXPAHHAOCH 10 HACTO-
AUAro BpeMeH:H.

Koram croBsATcs OGBKHOBOHHO
T4KHMD 06pasoMb, YTOGH INKYDPH
Grm o6palennl APYTEH Kb APYryY,Lals:
naakd ypo6ute MOraM IepeXomMTh
0B OfHOH JUTABPH Ha APYTYH,

JnraBpa unbers TOXBKO OXEBHB
xopomifl TON'D MEKAY HEHTPOMB M
KpaeMs MIKYDPH.

Ha nonepeunoll moxocht nam - xe

dessen unmittelbarer Nihe klingt der | tone of the kettledrum is harsh and | »b HemoCpeROTBeHHOH GAH3K Kb Hel
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Von den Wiederholungs- On the Repeats O NOBTOPHTEIbHBIXD
und Schlusszeichen. and Sign of the Close. ¥ 3aKJIIOINTEIHHBIX'D BHAKAXD. -

r— W .
Die Zeichen E bedeuten, The signs called the 3Hukn Emmamnamr&,

dass die zwischen ihnen liegenden | Repeat, signify that the portion of | wro HuXOASUUACH MeKAY HUMH HOTHL
Noten wiederholt werden sollen. the composition lying between them | ROJKHB 6HTH TORTOPEHBL
is to be repeated.

H }
H P

: —t— . "
Fei e - ESE=s= === x |

L

e
e

P

N

©

Die ersten 7 Takte werden wieder- Repeat the first seven measures, CeMb TakTOB'h MOBTOPHIOTCA U 3a-
holt und dann gleich auf die 2. || then skip that marked 1. I, TEM'b IPAMO NePeXOmATh Ha f2. |
. gesprungen. l taking [2. | instead.
2 3 4 5 6 7 11 12 ]
! | "_"—E_}_ t + i ] L ] t 4
» : ] I F!:Fq:4:§;ﬁE .
| N/

Da Capo (D.C.) heisst,vom Anfang

Da Capo (D.C,) means, repeat from | Da Capo (D. C,) o3pavaeTs HOBTOPUTE
an wiederholen. ‘

beginning.

e — - . |
I R e !
, e s=ss o= ﬁw%

CTh caMaro gavaxa.

ke = i } r—— +
Y 5 2 "——F;Fﬂ—i J‘:AJ » ‘Lité i’ﬂ”1;4‘ > W ¥
——Pﬁ—hj—-ﬁ-—ﬁ : } & - —
: e e o ot S S S S e ' i a——
¢ =i i deed e > _—=
! % T—1 —— \ _
iﬂj_i:i " o — A —— - 5
3 3 7 - g 3 2 g *
p— |
) —_ 1 T H H ﬂ I
T 11w o — " — —w—u " Y
———¢- g -y,
F et = .
v - I ﬁ wa Y
d d d Da Capo.

L.222%
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Das Zeichen % bedeutet dieWieder-
holung der Stelle,wo es steht bis zum
Schluss, Fine. Dal Segno al Fine,
auch nur durch D.8. 4l Fine ausge-
driickt, heisst also,vom Zeichen % bis
zum Schlusse wiederholen.

3uaxb% o3uavaeTh LOBTOpeHie ¢
roro MEera, vAE OHB CTOMTS I0 KOHI
wFines Tosromy Dal Segno al Fine
HaM, KaKb YacTo JNIlb IIeYaTalTD,
D. S. al Fine osnayaers nosTopeHie
oT'b 3HaKa % 0 KoMpa.

The sign % signifies, repeat from
this place to the end (Fine). Dal
Segno al Fine, or abbreviated D. §.
al Fine, signifies therefore, “repeat

I from the sign % to the close.

— : - ——— - —— -t h—
T == N — w
G4 32

F e == i S—==oro=
- - - 4‘__‘£;iEE]iﬁ ” I 1
e == \ e o T v
0 _—-- []
3 7 2 ] Fline. T
I — = 1
Z i——‘l—i%{:: — ’
~ 2
E s EES ===
e R SE SE E S SN | - = :
_‘*g 12 {‘J — lk'\ 1 3 _k 3 %
= : == . SSS=SE== ===
D.S.al Fine.

Die verschiedenen Taktarten. The various kinds of Time. O pasuiynaro poja TaKTaxmb.

Die gebriuchlichsten Taktarten in
der Musik sind folgende:

In music there are various kinds
of Time, as:

B mysurt nmbwores eabayomie
POABl TAKTOBh:

Alla breve.
O QL) e o} ) | IS T LD )
EEC = ———FF B |
Vier-Viertel-Takt. Drei-Viertel-Takt. Zwei-Viertel-Takt. Zwolf- Achtel-Takt.
4/4 time. 3/4 time. 2/4 time. 12/8 time.

UYernipe YeTBCpTH TAKT4.

Tpu vyeTsepTH TaKTa.

JIpt ueTBepTH TakTa.

Isbragnars BocLMBIX'h TaKTa.

Tl Y &‘: 12 [ T J
= EE £ E2:
Neun-Achtel -Takt. Sechs;Viert.el-Takt‘ Sechs-Achtel -Takt. Drei-AchtelTakt.
9/g time. 6i4 time, 6/g time. 3/g time.

JleBdTH BOCLMLIX'b TaKTa.

LUecTh vetsepren TakTa,

7.222

IlleeTh BoebMbLIX's TAKTA.

Tpn BoesMMXB TakTa.



Uebungen.
Die kleine Pauke steht links.
Die grosse Pauke steht rechts.
Der Schiiler stimme die Pauken in
C und G ein (siehe Seite 8

-11),nehme die Schligel zur Hand(siehe
Seite 7) und versuche folgende Uebungen,
welghe erst langsam ausgefithrt wer-
den miissen.

7 bedeutet rechte Hand.

Exercises.
The small kettledrum stands on the left.
The large kettledrum stands on the right.
The pupil should tune the kettledruns |
toCand G

11), take the sticks in his bands (see
page 7) and practise the following
exercises, which must all be taken
slowly at first.

(see page 8to

7 means right hand.

- :
YpaxHeid.

Masas antaBpa cTouTD cIfiBa.
Boasiuas JuTaspa CTONTS clipasa.
JiuraBps nactpausalored Bb Jlo
(em. cTp.8-11), sarkmn
yuennxs Gepers Nalku Bb PyKy (oM.
¢Tp.7) u upoMsBoRHTH cabayomia
yTpasKHeHisd, B'b KOTOPLIX'b HEOOXOIIMO
YHPaKHATLCA CHAYUIS MEJJICHHO.

Coan

7" o3uayaeTh NpaBas PyKa.

i, linke Hand. / ., Tleft hand. / ” abBas pyka.
l. Al V) gl é 1 1 1 I ll
r [ r 7/ r [ r 7 r [/ r r [ r
wa O 1 1 N N y .
2. FE — — o — 3 —
&6 &—6
r [ r /[ r /[ r 7/ r r [ r [/ r /
S r—1 t t t t +
3. o= e e e b e ]
r r [ r r r / r / r [ r {
4 TFFIJ 1 + 3 } } } 1 1 1: t
= e — — ) = —» 2 - 9—ﬂ‘
[ r r /! 7 r !/ r [ r r / 7
E 4 i e S s —
R e i o e 1 = —ﬂ
153 » wow i:tg::ttﬁ =
lr!l » (rdlr [ rir 7 v ¢ rdir {rir {riir [
x +— +——— - i - -  ———— +——t —
6. o et e ] |
lrl r [ rlr rviri ri{ri (rir riri [ rir I
—
7. ESss===reesssescesr=cescc=o= =]
lr»r ! (rir (ridr riri 1 rir [ rir rirr !
8 t H‘ : - — — a&iﬁ () kuink‘ }
. ﬁirlll}ré)l‘l‘)l#‘
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22
Der einfache Kreuzschlag

wird folgendermassen ausgefiihrt:

Der rechte Schligel sehwingt sich
iiber die linke Hand, der linke folgt
ihr nach,u.s.w.

The Simple Cross Beat.

Is executed as follows:

The right stick is swung over the
left hand, and the left stick follows,
and so on.

Ilpocroif nepexpecTHbiil yRAPD
DPOUBBOHTEH U BY HOLLHMB OOPAIONb:
npaBas DuiKa NPON3ROANTH YAAP'H
ypess akBYI0 pyRY, Roropasn saThMb
cabayeTs 3a HCH W T. L.
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Der einfache Vorschlag.

Die beiden Schlige miissen schnell
aufeinander folgen,sodass keine Pause
entsteht. Die kleine Note wird kurz an-
geschlagen,damit die Betonung auf die
grosse Note kommt. Man iibt diesen
Vorschlag, indem man den rechten
Schligel etwas tiefer (dem Felle niher)
und den linken etwas hoher hilt.

The Simple Forebeat.

' The two blows must follow rapidly

on¢ upon the other without a pause.
The small note is struck short. so
that the accent falls on the large
note. Practise this forebeat by
holding the right stick a little lower
(nearer the vellum) and the left one

a little higher.

Ilpocroil @opuLIaAIS.

06a yrapa oMk uH onbgoBath 6KeTpo
OZLITH'E 32 APYIHMb, TAK'D YTOOB MOMKAY

HHUMH He Onao way3w. Maaasa mora
OT3HBACTES. KOPOTKO, Rulh yaapesie ne-
pemwio Ha Goanmyio vory. Ilpn ympax-
HeHiH BDb 3TOM'S ¢oplIarh ofyeRalnT s
IPABYI0 NAJIKY HEMHOTO Hilke (Gauke Kb
nncyp'i;),a JaEBYI0 1ePHKATh HEMHOIO BhLILIS.
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Der doppelte Vorschlag.

Dasselbe Verfahren wie bei dem ein-
fachen Vorschlag, nur dass jetat zwei
Sehlige nétig sind.

}

The Double Forebeat.

The execution is the same as - in
the simple forebeat, except that two
beats are now necessary.

23
J{BOiTHON SOPIULIAT'D.
Yirpusk nenie IPoN3BOJITCA TARNMB-
#e o6pagdoMh, KuK'b H NpH NPOCTOMD
sopmaard, Bo ¢b Tow PASHUUEH, YTO
saken TpeGylores aBa ympapa.
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Der Wirbel oder Triller

besteht in der schuellen Abwechselung
der beiden Schligel, derselbe muss
gleichmissig und so schnell wie méglich
studiert werden. Man fange suerst
langsam an, und achte dabei beson-
ders auf jeden Anschlag des Sechli-
gels, damit die Tone gleichmiissig
stark klingen. Nur hierdufch erzielt
man einen guten Wirbel.

Siehe folgende Beispiele, welche
crescendo —==— und decrescendo ==

rirerir

The Roll or Shake.

This consists of the rapid alter -
nation of the two sticks and -must
be executed with the utmost
formness and rapidity. Begin slowly
and pay particular attention to each
stroke of the stick so that the notes
may sound with uniform force. This
is the only way of acquiring a good
roll.

See the following examples which
must be practised ecrescendy ——=———

uni -

Tpeas.

Tpeas cocTONTS B'h GHETPOH Mepe-
Mbud 06buUXP TaNOK'B,YTO AOAEHO,
ORHAKO, IIPOU3BOHTHCH paBHONEBpHO U,
10 BoaMokROCTH, ObeTpo. HuunmaTh
HeOOXOMMO CcHAYAJIA MeflIeHHO, MpH
TOM's AOJMKHO 06pamaTh ocobenHoe
BHIMallie Ha yAaph NaJkH,Aadbl moxy-
YaJHCh paBHOSBY4ailie Tonbl. Toapko
TREUMD 06pasoMs MOKHO HOIXYYHTHXO0-
pouryio Tpeas. Cmorps exbayomiie mpn-
MEpH, KoTophie HeOGXOTHMO HCNOIHATD

studiert werden mtissen. A and decrescendo ———= erescendy ——— n decrescendo =
t 1 ; . SRR N . .. ..
Jd 1 1 1 1 1 1 1 { 1 1 1
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Orchester- Studien. Orchestral Studies. =~ OpkecTpoBLA yHpaskHeHis

Von hier an fillt die Bezeichnung From this point the indications for 3k oTmaaers o6o3HaveHie IPaBol
fiir die rechte und linke Hand weg,weil | right and left hand are omitted, as | ¥ abBoll pykH, TaKh KaKb yYedHKb
der Schiiler die richtige Anwendung der { the pupil is assumed to be now able | Zoxskens Teuepb caM'b 3HiTh, KOTXa
selben nunmehr selbst wissen muss. | to employ his hands properly. H KakoH PyKOM MIPaTh.
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*®) Vorstehende kleine Note und Nummer | ® The foregoing small note and number *) IIpefcToAmist MaJHIA HOTH B AioMepa
bezieht sich auf Milzls Metronom, wel- | refer to Milzel’s Metronome whichgives | uMbiors oTHOmEHIe Kb MeTpoHOMY Mas-
cher das genaue Zeitmass angiebt. the exact tempo. 0e1s, yKa3bBal0leMy TOUHLIH TeMI'b,
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